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RESUMO

Manifestacdes culturais, e, em especial, a Literatura, retratam a sociedade de uma época,
uma vez que instituem uma reflexdo critica sobre o contexto histérico e as atitudes
humanas. Em Leite derramado, de Chico Buarque, o narrador possibilita ao leitor
depreender, por meio do tratamento dado a espacialidade, a decadéncia de uma familia que
usufruia de posses e de uma posicao privilegiada na sociedade, mas que ndo possuia valores
morais que sustentassem sua dignidade. O romance desenvolve-se sob a juncdo de dois
planos espaciais: o espaco do contexto, que é demarcado pelo hospital, e o espaco da
memodria, em que se cruzam a realidade da sobrevida no hospital e as lembrancas do
passado. Nessas, a familia Assumpc¢do percorre um itinerario no qual sdo recuperados locais
do Rio de Janeiro, em que se desvelam a degradacdo moral e material da familia. Assim, o
tratamento dado a espacialidade reconstrdi épocas e institui significacées simbdlicas, sendo
possivel depreender, por meio do discurso do narrador, a cultura da sociedade brasileira,
subjacente a histéria ficcional. Portanto, a concepcdo de Leite derramado justifica o estudo
da espacialidade, cuja andlise se alia uma pesquisa bibliogréfica, para comprovar que o
espaco contribui para a significacdo da narrativa.

Palavras-chave: Manifestac¢des culturais. Literatura. Espacialidade. Chico Buarque.

1 INTRODUCAO

As manifestacdes culturais retratam a sociedade de uma época e, ao mesmo tempo,
refratam a esséncia do ser humano, uma vez que representam uma reflexdo critica sobre o

contexto histdrico e as atitudes humanas. A Literatura, como manifestacao cultural, cumpre
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seu papel humanizador por meio do trabalho minucioso que os artesdaos da palavra
imprimem as obras ficcionais. Nas obras literdrias é possivel experienciar de forma mais
contundente a catarse e essa experiéncia do prazer estético oportuniza o encontro do
homem consigo mesmo, o que justifica o fato de tanto Anténio Candido quanto Roland
Barthes afirmarem que a literatura deveria estar presente nos direitos humanos®.

Chico Buarque, no livro Leite derramado, como artifice das palavras, faz com que o
leitor depreenda a decadéncia de uma familia que usufruia de posses e de uma posicao
privilegiada na sociedade, mas a qual ndo possuia valores morais que sustentassem sua
dignidade, por meio do tratamento dado a espacialidade. O vai e vem do personagem
Assumpgao pelos saldes da memdria mescla fantasia e realidade, uma vez que ele transita
simultaneamente pelo tempo e pelo espaco, conjugando as referéncias temporais com as
espaciais, as quais desvelam inumeras significacdes simbdlicas na narrativa. Logo, a
espacialidade, longe de ser apenas um cenario, remonta pedacos de um quebra-cabeca
perdido nos saldes da memdria, cujo encaixe possibilita o deciframento da degradacao que a
familia Assumpcao atravessa.

Essa forma de tratar a espacialidade justifica o posicionamento de Roland Bourneuf e
Réal Ouellet de que as personagens de uma narrativa “agem umas sobre as outras e
revelam-se umas as outras, pois fazem parte de uma constelacado, da qual nao se excluem os
lugares e os objetos” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 200). E, uma vez que o espago se
constitui num elemento composicional da narrativa que estd intimamente imbricado com as
personagens e com a temporalidade, o tratamento dado a espacialidade reconstréi épocas e
caracteriza significacdes por meio de signos que conjugam o olhar do leitor ao do autor. Pois,
€ por meio do discurso bem elaborado e do jogo empregado pelo narrador, que se torna
possivel depreender a cultura e a sociedade subjacentes a historia ficcional inscritas nas

referéncias espaciais.

*Antdnio Candido defendeu a inclusio da literatura entre os direitos humanos. Coincidentemente, em sua
ultima aula no Collége de France, Roland Barthes também disse que o direito a literatura deveria constar nos
direitos humanos. MOISES, Leyla Perrone. Por amor a arte. Scielo Brazil. Estudos Avangados. S3o Paulo, v.19,
n.55, set.
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Assim, para compreender Leite derramado como representa¢ao da sociedade e
depreender a esséncia da alma humana que ali subjaz, é necessaria uma andlise da
espacialidade, que neste ensaio serd dividida em quatro tdpicos: aspectos da narragdo e do
estudo da espacialidade; a espacialidade como representacao simbdlica; os saldes da
memoria: espaco e temporalidade mesclados em devaneios; a familia Assumpcgdo: a
decadéncia inscrita em referéncias espaciais. Este ensaio, cuja metodologia estd baseada na
anadlise aliada a uma pesquisa bibliografica pretende mostrar a importancia das referéncias
espaciais em um texto ficcional e se justifica pelas contribuicdes que elenca para os estudos
literarios. O ensaio sera embasado por autores que explicitam aspectos referentes a Teoria
da Literatura, principalmente no que diz respeito a anadlise estrutural da narrativa e ao

estudo da espacialidade e da simbologia, incluindo estudos sobre a Poética do espago.

2 ASPECTOS DA NARRAGAO E DO ESTUDO DA ESPACIALIDADE

A voz que narra este romance memorialistico é a de Euldlio d’Assumpcao, filho de um
senador, de familia nobre, que perdeu toda a fortuna e conta as suas lembrancas do leito de
um hospital do Rio de Janeiro. Ele narra, para uma enfermeira que cuida dele a noite e, por
vezes, a filha, suas lembrancas, em meio as dores fisicas que se misturam as espirituais, pois
recordar déi, uma vez que, em suas palavras “a memaria é uma vasta ferida” (BUARQUE,
2009, p.10). Além disso, estas lembrancas fluem em pedacos, num mondlogo sem ordem
cronoldgica, pois “a memadria é deveras um pandemoénio, mas esta tudo |3 dentro, depois de
fucar um pouco o dono é capaz de encontrar todas as coisas” (BUARQUE, 2009, p. 41).

O narrador busca em seu passado as lembrancas de Matilde, o amor de sua vida, cuja
perda nunca aceitou e, na tentativa de entender o que se passou, retoma sua vida, desde as
origens em seus ancestrais até seus descendentes.O eu narrador se distingue do eu
protagonista para caracterizar a transformacao do interior do individuo quando mistura

observagdes sobre os acontecimentos do presente as narragdes memorialisticas, num jogo
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constante no qual passado e presente se complementam, desvelando a subjetividade do

individuo. Os trechos abaixo descritos exemplificam essa distin¢do:

L4 em casa como em todas as boas casas, na presenca de empregados os
assuntos de familia se tratavam em francés, se bem que, para mamade, até me
pedir o saleiro era assunto de familia. E além do mais ela falava por metaforas,
porque naquele tempo qualquer enfermeirinha tinha rudimentos de francés. Mas
a moga ndo esta para conversas, voltou amuada, vai me aplicar a injegdo. O
sonifero ndo tem mais efeito imediato, e ja sei que o caminho do sono é como
um corredor cheio de pensamentos. Ouco ruidos de gente, de visceras, um
sujeito entubado emite sons rascantes, talvez queira me dizer alguma coisa. O
médico plantonista vai entrar apressado, tomar meu pulso, talvez me diga alguma
coisa. (...) Até eu topar na porta de um pensamento oco, que me tragard para as
profundezas, onde costumo sonhar em preto-e-branco (BUARQUE, 2009, p. 7- 8).

O narrador tem uma relacdo carinhosa com a enfermeira, para quem narra, ainda
que platénica, como se pode exemplificar com o trecho a seguir: “Quando eu sair daqui,
vamos nos casar na fazenda da minha feliz infancia, 14 na raiz da serra. Vocé vai usar o
vestido e o véu da minha mae, e ndo falo assim por estar sentimental, ndo é por causa da
morfina” (BUARQUE, 2009, p. 5).

O trecho abaixo transcrito complementa o anterior, comprova o monélogo do

narrador e a importancia dos lugares em que viveu ao retomar sua vida nas lembrancas:

[...[ bem em cima do nosso préprio terreno levantaram um centro médico de
dezoito andares, e com isso acabo de me lembrar que o casardo ndo existe mais.
E mesmo a fazenda na raiz da serra, acho que desapropriaram em 1947 para
passar a rodovia. Estou pensando alto para que vocé me escute. E falo devagar,
como quem escreve, para que vocé me transcreva sem precisar de taquigrafa,
vocé estd ai? (BUARQUE, 2009, p. 7).

Em outras passagens da narrativa, o narratario é a filha de Euldlio, como no trecho a

seguir:

Quando perdi minha mulher, foi atroz. E qualquer coisa que eu recorde agora, vai
doer, a memdria é uma vasta ferida. Mas nem assim vocé me da os remédios,
vocé é meio desumana. Acho que vocé nem é da enfermagem, nunca vi essa sua
cara por aqui. Claro, vocé é a minha filha que estava na contraluz, me dé um
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beijo. Eu ia mesmo telefonar para me fazer companhia, me ler jornais, romances
russos. Fica essa televisdo ligada o dia inteiro, as pessoas aqui ndo sdo sociaveis
(BUARQUE, 2009, p. 10- 11).

O narrador imprime um tom melancdlico a sua narragdo, porque mexe em feridas
ndo cicatrizadas em sua alma, tais como a perda de Matilde, as tristezas provocadas pela
filha e a decadéncia de sua familia, fatos inaceitdveis para um Assumpcao.

As circunstancias da narracdo interferem no discurso do narrador quando surgem
fatos do presente relacionados ao narrador-personagem. Estes fatos interrompem a
narracao de fatos do passado, como na passagem a seguir, na qual a enfermeira traz uma

injecdo e isso interrompe as lembrangas:

Matilde sempre me escapava. E a cada vez eu ia inspecionar salas, quartos,
banheiros, pordo e sétdo, fingindo crer que ela teria fugido por engano para
dentro de casa. Muito mais tarde, depois que ela saiu da minha vida, mantive o
capricho de procura-la do mesmo jeito, toda noite, no chalé de Copacabana. E até
o fim deixei todas as portas abertas para ela, mas eu ndo deveria lhe falar tanto
assim da minha mulher. Lad vem vocé com a seringa, € melhor dormir, tome meu
braco (BUARQUE, 2009, p. 46- 47)

Juracy Assmann Saraiva afirma que “Contar é igual a viver. [...] A narrativa é igual a
vida; a auséncia de narrativa, a morte” (SARAIVA, 1993). Assumpc¢do, moribundo, mantém
ténue o fio da vida, a partir das lembrancgas que narra, enfatizando os locais nos quais viveu
importantes momentos e que ficaram vivos em sua memodria.

Segundo Gastén de Bachelard® no “teatro do passado que é a memdria, o cendrio
mantém os personagens em seu papel dominante”, logo, a funcdo do espaco é reter o
“tempo comprimido”. O autor explica ainda que “o inconsciente permanece nos locais”
(BACHELARD, 1996, p. 28- 29), por isso, “o espaco é tudo”, uma vez que “a memoria ndo
registra a duracao concreta”, pois ndo é possivel reviver “as duracées abolidas. Sé podemos

pensa-las, pensa-las na linha de um espaco abstrato privado de qualquer espessura”. Assim,

* Os espacgos sao examinados por Bachelard em A poética do espago, numa perspectiva denominada topofilia,
definida pelo autor como o valor humano dos espagos (Bachelard, 1996, p. 19).
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segundo o autor, “as lembrangas sdao imdveis” e o espago permite que encontremos os

“belos fosseis de duracao concretizados por longas permanéncias.” Logo, para Bachelard:

Mais profunda que a biografia, a hermenéutica deve determinar os centros de
destino, desembaragcando a histéria de seu tecido temporal conjuntivo que ndo
atua sobre o nosso destino. Mais urgente que a determinagdo das datas é, para o
conhecimento da intimidade, a localizagdo nos espacos da nossa intimidade
(BACHELARD, 1996, p. 28- 29).

Portanto, se o ser humano deseja reconstruir a histéria de um individuo, de um grupo
ou de uma sociedade ou compreender uma narrativa em sua profundidade, deve vasculhar
0s espacos que retém as lembrancas, pois eles serdo como o fio de Ariadne, que permitiu a
Teseu desvendar o enigma do labirinto. Em seus devaneios, ao percorrer os espagos vividos,
o homem reconstrdi toda uma vida, como o faz Euldlio Assumpcdo, protagonista de Leite
derramado. Os deslocamentos do personagem pelos saldes da memdria conjugam
simultaneamente presente, passado e futuro e comprovam a afirmacdo de Bachelard sobre
a funcdo do espaco, que é a de reter o tempo comprimido.

Os estudos de Bachelard mostram a importancia do espago e dialogam com as
conclusdes de Roland Bourneuff e Réal Ouellet, que afirmam que “Longe de ser indiferente,
0 espago num romance exprime-se, pois, em formas e reveste sentidos multiplos até
constituir por vezes a razdo de ser da obra” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 134).

J& Osman Lins, por sua vez, afirma que “a narrativa é um objeto compacto e
inextrincavel, todos os seus fios se entrelagam entre si e cada um reflete inimeros outros”
(LINS, 1976, p. 63). Por essa razao, “o espaco proporciona grandes possibilidades de estudo,
variadas e atraentes” (LINS, 1976, p. 65), mesmo quando rarefeito e impreciso, exigindo a
concentracdo do interesse nas personagens e em suas relacdes gerais, desprovidas de
significado histdrico ou socioldgico. O autor argumenta que “se obras fantasticas ou miticas
beneficiam-se do espaco, utilizando-o como espaco dominante, pode-se prever sua

importancia em narrativas de cunho declaradamente realista ”(LINS, 1976, p. 67).



V ENALLI

ENCONTRO NACIONAL

DE LINGUA E LITERATURA

CULTURA E LITERATURA: UNIVERSIDADE
REPRESENTACAO DO ESPACO URBANO FEEVALE

Com excegdo de raros casos nos quais acontece a “intromissdo do narrador
impessoal mediante o discurso abstrato, tudo na ficcdo sugere a existéncia do espaco” e,
para entendé-lo é necessario isolad-lo “dentro de limites arbitrdrios”, pois personagens e
espaco podem opor-se e completar-se ao mesmo tempo (LINS, 1976, p. 70). Nessa

perspectiva, o espago tem sido entendido como

[...] tudo que, intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que,
inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela personagem,
sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou
com a sua individualidade tendendo para zero (LINS, 1976, p. 72).

Além disso, é importante referir que o horizonte espacial no texto quase nunca se
reduz ao denotado, apresenta também sentido conotativo. Em uma narrativa, as referéncias
espaciais tanto podem se constituir em informantes quanto em indices, ou em ambos ao
mesmo tempo. No primeiro caso, os lugares ou objetos tém como fungdo construir a
verossimilhanca por meio da remissdo a lugares que existiram em determinado tempo e
espaco e a objetos que marcaram época. Ja no segundo, remetem as significacbes de
sentido conotativo, normalmente relacionadas as personagens.

Osman Lins apresenta o espago social em um sentido amplo, considerando-o como
“certo conjunto de fatores sociais, econOmicos e até mesmo histéricos que, em muitas
narrativas, assumem extrema importancia e que cercam as personagens, as quais, por sua
vez, s6 em face desses mesmos valores adquirem plena significacdo” (LINS, 1996, p. 74). Essa
definicdo permite depreender a inter-relacdo entre os fatores composicionais e a
importancia do espaco tanto para a significacdo da narrativa quanto para a sua relagcdo com

o contexto da época da producdo da obra.

3 A ESPACIALIDADE COMO REPRESENTAGAO SIMBOLICA

No texto literdrio tudo esta interligado e contribui para a significacdo, por isso a arte

literaria constitui, a partir da expressdao da subjetividade do artista, uma estrutura que

7
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reflete, de forma simbdlica, a sociedade, configurando-se em uma representacao que
transcende tempo e espaco devido a plurissignificacdo da linguagem. Entretanto, a analise
da obra como objeto de conhecimento sé é possivel pela simbologia e, assim como na vida
real, sua analise ndo se faz desvinculada do contexto, por isso, é extremamente importante
percorrer o caminho da espacialidade.

Ele constréi sentidos e desvenda significados no texto, a partir da alusdo a espacos e
a objetos que servem tanto como informantes quanto como indices de uma época,
remetendo ao modo de ser das personagens, em uma clara alusdo a vida real. Além disso, o
estudo da espacialidade em um texto literario revela a cultura da sociedade da época de sua
producdo por meio da alusdo a espacos reais como ruas, teatros, bibliotecas, museus; a
objetos de arte tais como quadros, estatuas; a eventos culturais como concertos,
exposicoes, pecas teatrais, saraus e, também, na forma de lazer das personagens e nas obras
literarias citadas por elas; nas praticas do cotidiano, ligadas a alimentacdo, a normas de
comportamento coletivo. Portanto, a analise da significacdo das referéncias espaciais
presentes em uma obra de arte literaria permite a reconstituicdo da cultura de um povo ou
de uma época, que ganha especial contorno pelo uso de descrigdes.

No romance Leite derramado, a funcao da descricdo aparece pela mencao a objetos
gue revelam a psicologia das personagens, como o véu da mae de Eulalio, os rendados, os
cristais, a baixela, as jéias, o nome da familia. Esses objetos sdo associados a figura da mae
guando o personagem Euldlio Assumpcdo, em seus devaneios, afirma que ao sair do
hospital, ele e a enfermeira por quem esta apaixonado, se casardo na fazenda de sua feliz
infancia, na raiz da serra.

Ele considera o “nome da familia” como um dos objetos de valor e associa a mae
objetos que ostentam o luxo e o requinte da familia. Além disso, na mesma passagem, ha
um contraste entre os objetos que remetem a mae e o Unico que lembra a esposa, que é o
cavalo. Na narrativa as duas mulheres estdo em constante oposicao.

A rede de significacGes que se estabelece por meio das referéncias aos objetos e suas

relacGes com as personagens adquirem um sentido ainda maior na narrativa, se associados
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ao seu significado simbdlico. Dentre os vdrios significados referentes ao cavalo encontrados
no diciondrio de simbolos, os que mais estabelecem relacdes com a narrativa sdo os que
associam a imagem do cavalo as trevas do mundo cotidiano e a impetuosidade do desejo e o
definem como “filho da noite e do mistério (...) portador de morte e de vida a um sé tempo,
ligado ao fogo, destruidor e triunfador, como também a agua, nutriente e asfixiante”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 203). Essas imagens simbdlicas do cavalo conduzem o
olhar do leitor a observa¢dao do motivo pelo qual dentre os objetos que lembram a fazenda,
o cavalo de Matilde esta entre eles.

O cavalo é um signo indicial que remete a Matilde, ndo sé por ter pertencido a
personagem, mas porque a simbologia referente ao cavalo pode ser depreendida nas
relacGes entre o casal. Matilde trouxe, ao mesmo tempo, morte e vida a Eulalio. Ele sempre
foi apaixonado por ela, mas nunca conseguiu viver o amor na plenitude. Era uma paixao
destruidora como o fogo, que consumiu suas entranhas e as aparéncias sociais que
perpassavam a vida familiar, e triunfadora, no sentido de nunca ter sido esquecida,
continuar viva no coracdo e nas lembrancas de Euldlio, nutrindo-o e asfixiando-o até leva-lo
a sobrevida das lembrangas: “[...] Sem Matilde, eu andava por ai chorando alto, talvez como
aqueles escravos libertos de que se fala. Era como se a cada passo eu me rasgasse um
pouco, porque minha pele tinha ficado presa naquela mulher” (BUARQUE, 2009, p. 56).

O dicionario de simbolos explica ainda que, para os psicanalistas, o cavalo representa
“o simbolo do psiquismo inconsciente ou da psique ndo humana (JUNA, 312) arquétipo
préximo ao da Mae, memdria do mundo, ou entdo ao do tempo, porquanto esta ligado aos
grandes relégios naturais (DURS, 72), ou ainda ao da impetuosidade e do desejo”.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 203).

A impetuosidade e o desejo que aproximaram Euldlio de Matilde e nutriram a paixdo
através dos tempos estdo representados na lembranca do cavalo como simbolo do
psiquismo inconsciente, que evocava a cada instante do passeio pelos saldes da memoria, as
lembrancas de Matilde. Assim, percebe-se a importancia dos objetos na construcdo das

personagens e das relagdes simbdlicas que ddo sentido a diegese.
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Bourneuf e Oullet (1976, p. 141) complementam ainda que “o espago, quer seja
“real” ou “imagindrio” surge portanto associado ou até integrado as personagens, como o
estd a acgao ou ao escoar do tempo”.

Para o personagem principal de Leite derramado, Eulalio, o presente é representado
pela filha meio desumana que deixa a persiana aberta, o que faz com que o sol incida em seu
rosto; pelo ar insuportdvel do hospital; pela televisdo ligada o dia inteiro, fato que denota as
pessoas nao socidveis que o rodeiam, pela enfermeira que vem com o aparelho de injecao...
J4 o passado é resgatado na memodria, que ele mesmo define como uma vasta ferida.
Entretanto, Euldlio ndo pode curar a ferida, apenas relembrar a dor que sente por ndo poder
voltar atrds no tempo. Anseia ser levado pelo garotdo, seu neto, para uma casa de saude
tradicional, de religiosas ou fazer uma viagem e continuar seu tratamento em Paris e morrer
na mesma cama do Ritz, onde dormiu quando menino, quando passava as férias com o pai,
na Europa. A miséria da sobrevida atual contrasta com a riqueza de antigamente e com a
esperanca de recupera-la no futuro.

Euldlio lembra as viagens no Atlanza, no Capitdo Polonio e no Lutétia e se engrandece
ao comparar-se com Matilde, sua esposa, que nunca tinha visto um navio de perto. A
posicdo social de sua familia contrasta com a de sua esposa. E, como uma lembranca puxa
outra, rememora a recepg¢ao ao engenheiro francés no cais do porto e as vestimentas de
Matilde: cabelos cortados a la garcone; vestido de cetim cor de laranja; turbante de feltro
alaranjado; empinada na ponta dos pés com sapato de salto e rouge demais. Os objetos
alaranjados, ao mesmo tempo em que caracterizam Matilde, revelam a cor da raiva cega de
Euldlio pela felicidade e pela falta de finesse da esposa. As cores berrantes e o ruge em
excesso aliados ao cetim do vestido, ao feltro do turbante e aos saltos altos mostram a
necessidade que ela tem de aparecer aos olhos da sociedade, e o excesso traduz sua
vulgaridade. Novamente Matilde é o oposto da mae de Eulalio.

Entretanto, ndo sdo somente os objetos que constroem significacbes e que tém
importancia na narrativa. E importante referir que “se procurarmos a freqiiéncia, o ritmo, a

ordem e sobretudo a razdo das mudancas de lugares em um romance, descobrimos a que
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ponto eles sdo importantes para assegurar a narrativa simultaneamente a sua unidade e o
seu movimento” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 135) e a necessidade de unir o estudo da
espacialidade aos demais elementos constitutivos de uma narrativa. O espago imaginario
“surge, portanto, associado, ou até integrado, as personagens, como o estd a acdo ou ao
escoar do tempo” (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 141).

Leite derramado é um romance quase imovel, pois o narrador conta suas memérias
do leito de um hospital, entretanto, por meio de sua narragao ao vagar pelos saldes da
memoria, o leitor é convidado a observar varias mudancas de lugares pelas quais o
personagem principal Euldlio passou, que ndo s6 encerram significacdes simbdlicas
esclarecedoras, como asseguram o movimento e a unidade na narrativa a que Bourneff e
Oullet se referem. Os deslocamentos de Euldlio pelos saldes da memoria trazem
deslocamentos da vida real passada que o levaram ao espago em que se encontra no
presente, mesmo quando os delirios mesclam fantasia e realidade.

O romance desenvolve-se sobre dois planos espaciais que correspondem a dois
planos fisicos e psicolégicos: a realidade da sobrevida no hospital e as lembrancgas de sua
vida no itinerario que desvela a degradacdao moral e material em varios espacos do Rio de
Janeiro. A narracdo, dividida entre o espaco real (hospital) e o espago da memoaria (sales)

mostra o drama da busca de um passado que ndo volta mais.

4 0S SALOES DA MEMORIA: ESPAGO E TEMPORALIDADE MESCLADOS EM DEVANEIOS

No romance Leite Derramado, passado, presente e futuro estdo misturados no
espaco da memoria e encadeados linearmente no espaco real, entretanto, como a realidade
do personagem principal, confinado numa cama de hospital, é reviver os acontecimentos
passados, os trés tempos sdo mesclados num sé devaneio, interrompido por pequenas

rupturas ocasionadas pelos acontecimentos do presente, na sobrevida do hospital.
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O tempo presente de Euldlio esta dividido em dois espagos, que, por vezes, se
misturam: o da realidade e o da meméria. Dentro do espaco real, que é mesclado pelo da
memoaria, na cama de um hospital, ele conta as enfermeiras, a filha, a todos que queiram
ouvir, lembrancas do seu passado e sonha com um futuro que traga de volta os locais que
marcaram sua vida e a posicao social que perdeu, sendo constantemente interrompido pelas
enfermeiras que trazem medicacdo ou pelos momentos de consciéncia em que descreve o
hospital.

Em seus devaneios, ele conta a enfermeira que casard com ela na fazenda do avo:
“Quando eu sair daqui, vamos nos casar na fazenda da minha feliz infancia, 14 na raiz da
serra...” (BUARQUE, 2009, p. 5). Assim, ele busca um futuro, que, de certa forma, traga de
volta seu passado, marcado pelos espacos em que viveu e que se constituirdo em opc¢des de
moradia para o casal, quando sair do hospital. A primeira op¢do é o espaco da fazenda e o
“[...] casamento na capela que foi consagrada pelo cardeal arcebispo do Rio de Janeiro em
1800...” (BUARQUE, 2009, p. 5). Em segundo lugar, ele lembra o chalé de Copacabana, aonde
ele ndo gostaria de morar: “[...] Minha mulher gostava de sol, voltava sempre afogueada das
tardes no areal de Copacabana. Mas nosso chalé em Copacabana ja veio abaixo, e de
qgualquer forma eu ndo moraria com vocé na casa de outro casamento.” (BUARQUE, 2009, p.
5- 6). E, a segunda opcdo e terceira lembranca, é o casardo de Botafogo: “[...] Mas se vocé
ndo gostar da raiz da serra por causa das pererecas e dos insetos, ou da lonjura ou de outra
coisa, poderiamos morar em Botafogo, no casardo construido por meu pai” (BUARQUE,
2009, p. 6).

Além dos espacos, Euldlio elenca os objetos desejados no futuro, mesclando os que
representaram a tradicdo familiar e a paixdo do passado: “[...] vocé vai usar o vestido e o véu
da minha mae, [...] vai dispor dos rendados, dos cristais, da baixela, das jéias e do nome da
minha familia [...] vai montar no cavalo da minha antiga mulher” (BUARQUE, 2009, p. 5);
com os objetos que conferem modernidade e conforto: “[...] se ainda ndo houver luz elétrica
providenciarei um gerador para vocé ver televisdo. Vai ter também ar-condicionado em

todos os aposentos da sede” (BUARQUE, 2009, p. 5). Ele elenca também os objetos do
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casardo, que mostram a riqueza e a posi¢cdo social da familia: “hda quartos enormes,
banheiros de marmore com bidés, vdrios saldes com espelhos venezianos, estatuas, pé-
direito monumental e telhas de arddsia importadas da Franga. Ha palmeiras, abacateiros e
amendoeiras no jardim, que virou estacionamento depois que a embaixada da Dinamarca
mudou para Brasilia. Os dinamarqueses me compraram o casarao a preco de banana, por
causa das trapalhadas do meu genro” (BUARQUE, 2009, p. 6).

Euldlio ainda busca a realizacdo na vida por meio da ilusdo de um casamento com a
enfermeira, fato que pode ser comprovado pela menc¢do de um dito popular que atribui a
realizacdo do ser humano ao fato de plantar uma arvore, escrever um livro e ter um filho: “E
plantaremos arvores, escreveremos livros, criaremos filhos nas terras do meu avd”

(BUARQUE, 2009, p. 6) e da retomada de suas propriedades:

Mas se amanhd eu vender a fazenda, que tem duzentos alqueires de lavoura e
pastos, cortados por um ribeirdo de agua potavel, talvez possa reaver o casardo de
Botafogo e restaurar os méveis de mogno, mandar afinar o piano Pleyel da minha
mae. Terei bricolagens para me ocupar anos a fio, e caso vocé deseje prosseguir na
profissdo, ira para o trabalho a pé, visto que o bairro é farto em hospitais e
consultérios. (BUARQUE, 2009, p. 6)

Entretanto, ele aos poucos recupera a lembranca de que esses bens ndao sdao mais
seus: “Alids, bem em cima do nosso préprio terreno levantaram um centro médico de
dezoito andares, e com isso acabo de me lembrar que o casardao ndo existe mais. E mesmo a
fazenda na raiz da serra, acho que desapropriaram em 1947 para passar a rodovia”
(BUARQUE, 2009, p. 7). E os devaneios de Euldlio sdo interrompidos pelos objetos que o
trazem de volta a realidade: morfina, injecao, sonifero, novela, jornal, filme, televisao ligada
e fora do ar, chuviscos que encobrem a voz, tudo isso num espaco construido por apelos a
sensorialidade que remetem ao hospital: ruidos de gente, de visceras, um sujeito entubado

gue emite sons rascantes, sirene na rua, telefone, passos, médico plantonista a tomar o
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pulso, padre a visitar enfermos, elevadores fedorentos, baratas subindo pelas paredes,
gororoba. Ele reclama da falta de cuidado quando o arrancam da cama e o passam para a

maca:

Nem bem acordei, ndo me escovaram os dentes, estou com a cara amassada e a
barba por fazer, e com este péssimo aspecto me fazem desfilar sobre a luz fria do
corredor que é um verdadeiro purgatdrio, com um monte de gente estropiada pelo
chdo, fora os vagabundos vem ali a fim de ver desgraga. (BUARQUE, 2009, p. 23)

Como se isso ndo bastasse, nos momentos de lucidez observa ainda que, para a
enfermeira, ele ndo tem importancia alguma, é como se fizesse parte dos objetos do quarto:
“Adoro ver seus olhos de rapariga rondando a enfermaria: eu, o relégio, a televisdo, o
celular, eu, a cama do tetraplégico, o soro, a sonda, o velho do Alzheimer, o celular, a
televisao, eu, o relégio de novo, ndo deu nem um minuto” (BUARQUE, 2009, p. 19).

Euldlio comenta ainda: “ha sempre uma expectativa que me impede de cair no sono”
(BUARQUE, 2009, p.08) até “topar na porta de um pensamento oco que me tragard para as
profundezas, onde costumo sonhar em preto-e-branco” (BUARQUE, 2009, p. 8), e define o
sono como um “corredor cheio de pensamentos”. (BUARQUE, 2009, p. 8). J& o espaco da
memoria é descrito como “um saldo cada vez mais espagoso” (BUARQUE, 2009, p. 14) e

também como um pandemdnio onde ndo existe qualquer ordem:

A memoria é deveras um pandemdnio, mas estd tudo |4 dentro, depois de fugar um
pouco o dono é capaz de encontrar todas as coisas. Ndo pode é alguém de fora se
intrometer, como a empregada que remove a papelada para espanar o escritdrio.
Ou como a filha que pretende dispor minha memaria na ordem dela, cronoldgica,
alfabética, ou por assunto (BUARQUE, 2009, p. 41).

Assim, percebe-se que os sonhos em preto-e-branco ndo sdo passiveis de
intromissGes e que neles nao existe linearidade, embora as experiéncias vividas estejam ali

guardadas e prontas para aflorar em qualquer tempo ou espaco.
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5 A FAMILIA ASSUMPCAO: A DECADENCIA INSCRITA EM REFERENCIAS ESPACIAIS

Em Leite derramado, a trajetdria de decadéncia da familia inicia com a remissdao de
Euldlio ao primeiro espaco que marcou a sua vida, a fazenda da feliz infancia, 13 na raiz da
serra, de propriedade de seu avb. Esse foi um figurdo do Império, grao-macom e
abolicionista radical, possuia cacauais na Bahia e cafezais em S3o Paulo. Ele fez fortuna,
morreu no exilio e foi enterrado no cemitério da fazenda. Nessa fazenda, havia uma capela
consagrada pelo cardeal arcebispo do Rio de Janeiro no século XVIII, o cemitério particular
da familia, duzentos alqueires de lavouras e pastos, um ribeirdo de agua potavel e varios
objetos que traduziam a riqueza da familia: rendados, cristais, baixela, jéias e o préprio
nome da familia.

Esse espaco é revivido no devaneio e contrasta com a triste realidade da miséria e o
abandono da vida real, na qual Euldlio é um simples moribundo, atirado num leito de

hospital:

E o tal negdcio, me arrancam da cama, me passam para a maca, ninguém quer
saber dos meus incObmodos. Nem bem acordei, ndo me escovaram os dentes, estou
com a cara amassada e a barba por fazer, e com este péssimo aspecto me fazem
desfilar sob a luz fria do corredor que é um verdadeiro purgatério, com um monte
de gente estropiada pelo chdo, fora os vagabundos que vém ali a fim de ver
desgraca. Por isso puxo o lengol e cubro meu outrora belo rosto, que logo tornam a
expor para ndo parecer que estou morto, porque causa ma impressdo, ou é
vexatdrio para maqueiro transportar defunto. Depois tem o elevador, onde todos
olham sem cerimbnia para a minha cara, em vez de olhar o chdo, o teto, o
mostrador de andares, porque também ndo custa nada olhar para um traste
(BUARQUE, 2009, p. 23).

O segundo espaco demarcado é o casardao de Botafogo, construido pelo pai, Eulalio
Ribas d’ Assumpcao, diplomata e senador, assassinado, na opinido da esposa, que pertencia
a tradicional familia Montenegro e lia o Jornal O Paiz, por motivos politicos, mas que,
segundo as mas linguas havia sido morto por namorar uma mulher casada. A familia
Montenegro era mais abastada que a dos Assumpcdo, pois sé em pastagens eram donos de

metade do estado de Minas Gerais. O pai de Eulalio, que recebera do presidente Campos
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Sales a concessdo do porto de Manaus, o levara varias vezes para a Europa nos navios
Atlanza, Capitdao Poldnio e Lutétia e o fizera conhecer os cabarés franceses e, com dezessete
anos, em Crans-Montana, nos Alpes Suigos, lhe mostrara o que era cocaina.

No casardo, as telhas de arddsia eram importadas da Franga, os quartos eram
enormes, os banheiros eram de marmore com bidés e havia varios saldes com espelhos
venezianos e estatuas, mdveis de mogno, uma Frigidaire que o pai mandara vir dos Estados
Unidos, um piano Pleyel da mde, bem como um jardim com palmeiras, abacateiros e
amendoeiras. Nessa casa, os assuntos de familia eram tratados em francés e a mae sé falava
por metaforas. Sobre a cdbmoda da mde havia retratos do avd, a caminhar em Londres.
Euldlio lembra detalhes que mostram a época em que a familia estava no topo da sociedade
por meio de casas e objetos que marcaram os bons tempos.

O terceiro espa¢o importante é o chalé de Copacabana, que a mde de Euldlio
reformou e deu como presente de casamento a ele, juntamente com uma mesada de quatro
contos de réis, para que o filho nao fosse trabalhar como assessor do sogro, que era
deputado de um partido adversario ao pai de Euldlio. Para o chalé, Matilde, a esposa de
Euldlio, voltava afogueada das tardes no areal, e ele se distanciava do casarao da familia,
com que Matilde nao combinava.

Em seus devaneios, Eulalio concentra as lembrancas em torno das casas nas quais
viveu, como centros difusores de lembrancas e demarcatérios das diversas fases de sua vida.
Logo, essas casas citadas por Euldlio ndo se constituem em meras descricdes subjetivas ou
objetivas nas quais o personagem lembra o passado, mas encerram uma rede de significados
ligados a “funcdo original do habitar” (BACHELARD, 1996, p. 24).

Dessa forma, Eulalio, ao transitar pelos seus devaneios e pelas moradas do passado,
revive momentos que marcaram sua vida e, protegido pelos limites de sua imaginacao,
percorre espacos louvados: a fazenda da feliz infancia, o casardo de Botafogo e o chalé de
Copacabana, os seus cantos de enraizamento no mundo. S3o esses ambientes vividos que,
de acordo com a fenomenologia, revelam “concretamente os valores do espaco habitado, o

ndo-eu que protege o eu” (BACHELARD, 1996, p. 24). Assim, Euldlio, representa o ser que
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encontra abrigo e “sensibiliza os limites do seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua
virtualidade, através do pensamento e dos sonhos” (BACHELARD, 1996, p. 24). Ele revive as
emocdes do passado e sonha com um futuro melhor por meio dos espagos evocados.

Maria Eulalia, filha de Eulalio, torrou todos os bens da familia, o casarao, o chalé, os
imoveis, inclusive o jazigo da familia, e fez a doa¢do do apartamento para o bisneto, que o
utilizou para pagar um empréstimo. Assim, ela e Euldlio foram morar de favor numa casa de
um sé comodo pegada a uma igreja nos arredores da cidade, cedida pelo pastor, onde
antigamente era a fazenda da raiz da serra. Euldlio confortou-se ao saber que estava
morando numa casinha que ficava acima do cemitério onde o seu avo repousava. Morou ali
até sofrer uma queda e ir parar no hospital, onde comecou a reviver seu itinerario nos saloes
da membria.

O cais do porto também é mencionado na narrativa como um espaco que Eulalio
conhecia bem devido as viagens de navio. Também sdo mencionados o Palace Hotel, como
melhor hotel da Avenida Central, onde Dubosc foi hospedado e o Ritz, onde Euldlio se

hospedava com seu pai, quando passava as férias na Europa.

6 CONCLUSAO

Os deslocamentos espaciais de Euldlio denotam a ruina da familia Assumpgao, numa
degregacao circular, que iniciou e terminou no mesmo local, na fazenda da feliz infancia, na
raiz da serra, como pode ser sintetizado na figura 1, apesar de ele ter terminado seus dias no
hospital publico. Logo, o tratamento dado a espacialidade realmente pode se constituir no
elemento primordial da narrativa. E a literatura, ao colocar o leitor frente a frente com
situacOes ficcionais que podem acontecer na realidade e mexer com os sentimentos,

permitem a catarse e o encontro consigo mesmo. Conforme Umberto Eco,
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[...] ler ficgdo significa jogar um jogo através do qual damos o sentido a infinidade
de coisas que aconteceram, estdo acontecendo, ou vao acontecer no mundo real.
Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade de que nos assalta quando
tentamos dizer algo de verdadeiro a respeito do mundo. Essa é a fungdo
consoladora da narrativa — a razdo pela qual as pessoas contam histdrias e tém
contado histdrias desde o inicio dos tempos. E sempre foi a fungdo suprema do
mito: encontrar uma forma no tumulto da experiéncia humana” (ECO, 1994, p. 93).

Itinerario de Eulalio

chalé de
Copacabana
Botafogo
apartamento
L
raiz da serra U

casa de um sO6 comodo pegada a

igreja, sobre o cemitério da fazenda

Figural
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